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PASIPHAE — Daidalos Mozaigi Uzerine Yeni Diisiinceler
New Assessment on the Mosaic of PASIPHAE — Daidalos

Mustafa SAHIN*

Ozet

Zeugmal/Belkis antik kentinde, ikinci yerlesim terast olarak isimlendirilen sektorde 1999 yilinda yapilan kur-
tarma kazilart esnasinda Poseidon Villast olarak adlandirilan yapida bulunan Pasiphae-Daidalos Mozaigi
hakkinda giiniimiize kadar ¢ok sayida bilimsel veya popiiler nitelikli yaymn yapilmis ve kompozisyonda yer
alan motifler degisik acilardan irdelenmigtir. Bu yaymnlarin ¢ogunda, Minos Bogasi’min soylencesi, ilk ucan
kisilerin soylencesi, testerenin icad edilmesinin soylencesi, hirsiz mimarin yakalanis soylencesi gibi birbirin-
den farkli mitolojilerin aynm kompozisyonda anlatildigi onerilmistir. Bir panoda, farklt karakterler arasinda
ve birbirinden farklt mekanlarda gecen soylencelerin topluca birlikte anlatildigin diigiinmek manasizdir. Bu
nedenle ¢alismada Pasiphae-Daidalos Mozaigi iizerinde yer alan kompozisyon ikonografik acidan etraflica
bir defa daha irdelenerek, asil anlatilmak istenen konu belirlenmeye calisilmistir. Sonug olarak pano iizerinde
Pasiphae’nin bogaya olan tutkusunu gidermek icin Daidalos ve oglu lkaros tarafindan ahsap diive maketinin
yapilisimin hikaye edildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Daidalos, Pasiphae, Ikaros, Ariadne, Zeugma, Mozaik.

Abstract

About Mosaic of Pasiphae-Daidalos in Villa of Poseidon from Zeugma/Belkis Ancient City, which has been
Sfound during Rescue Excavation in 1999, has been made a lot of popular and scientific publication and its mo-
tifs have been evaluated different angles until today. In this publications suggest legend of Minos’ Bull, legend
of first fliying people, legend of invention of first saw, legend of capturing thief architect and etc. It is meaning-
less to argue that on the one panel with different mythologies. Therefore in this paper we have again explicated
iconographical the composition of Pasiphae-Daidalos and we have tried to determine a topic on this mosaic.
In conclusion, on the panel has been determined that model of wood heifer is being made by Daidalos and his
son lkaros for Pasiphae’s love to the bull.

Keywords: Daidalos, Pasiphae, Ikaros, Ariadne, Zeugma, Mosaic.

Pasiphae-Daidalos Mozaigi olarak literatiire gecen taban mozaigi, Gaziantep Ilinin Nizip Ilgesine baglh Zeugma/
Belkis kentinde 1999 yilinda yapilan kurtarma kazilar1 esnasinda ikinci yerlesim terasi olarak adandirilan sektorde
yer alan “Poseidon Villas1” olarak isimlendirilen yapida bulunmustur (Resim 1)!. Kaziy1 yapan hafirler, 1.S. 2. yiiz-
yilin sonlarina tarihledikleri mozaik tabanin villanin triclinium boéliimiinde bulundugunu diistinmektedirler (Ergeg
2006: 101; Onal 2009: 18 vd.).

Dalga motiflerinden olugan bir bantin ¢evreledigi panonun igerisinde yan yana alt1 figiir yer almaktadir (Resim 2).
Figiirlerle birlikte bulunan yazitlar nedeniyle sol yanda oturan kadinin Pasiphae (DACIDAH), ayakta duran kadin-
lardan yash olanin Tropos (TPO®OC), sakalli olan erkegin Daidalos (AEAAAAQOC) ve son olarak eliyle tuttugu
agaci sekillendiren delikanlinin ikaros (EIKAPOC) oldugunu biliyoruz. Kompozisyonda sadece Pasiphae ve Tropos
arasinda ayakta duran geng kizin ismi eksiktir. Betim alaninda bu figiirlerden bagka motifler de bulunmaktadir. Sol

* Uludag Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Boliimii, 16059 Goriikle — Bursa / Tiirkiye. E-mail: mustafasahin@uludag.edu.tr
1 Pano Uzunlugu: 143 cm; Pano Genigligi: 145 cm; Figiir Yiikseklik: 98 cm

10 dm?2’deki Tessera Sayisi: Bas Bolgesi: 20 x 18 adet, Viicut Bolgesi: 13 x 13 adet, Cevre Geneli: 15 x 13 adet.

Bordiirde Kullanilan Renkler: Kizil kahve, krem, siyah.

Figiirlerde Kullanilan Renkler: Acik-koyu kahve, krem, siyah, yesil, mavi, sari, gri.
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alt kdsede bulunan basin Minos Bogasi’nin kesik bag1 ve sag list kdsede betim- _ Resim1
lenen yapilarin Minos Bogas1 sdylencesine konu olan labyrinthosun bulundugu Onal 2009: 15
saray yapisi oldugunu diisiiniilmektedir (Erge¢ 2006: 100; Onal 2009: 18).

Poseidon evinde bulunan mozaik taban tricliniumun planina uygun olarak
T seklinde tasarlanmigtir (Resim 3). Betim alaninin arka planinda ii¢ katl: oldu-
gunu diislindiigiimiiz ikiz konut, tastyici unsur olarak pilasterlerin kullanildigi
ve bastabaninda perde bulunan bir yapinin 6n cephesi bulunmaktadir. Sol tarafta
Pasiphae, al¢ak, kolluksuz, ancak kisa arkalikli bir sandalye iizerinde, sol koluy-
la yontulan agaclara benzer kahverengi bir nesneden destek alarak oturur sekilde
betimlenmistir (Resim 4). Sag kolu sol bacagi iizerindedir. Sag omuzunu agik-
ta birakacak gekilde askist sag kola dogru diismiis kolsuz bir chiton giymigtir.
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Resim 2
Ergec 2006: 102 vd.

Resim 3
Onal 2009: 17
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Elbise, gogiis altindan bir kemerle sikistirilmistir. Chitonun {izerine giyilen hi-
mation, viicudun iist boliimiinii acikta birakarak bastan agsagi dogru inmekte ve
kalcalardan itibaren viicudun alt boliimiinii 6rtmektedir. Himationun sar1 renkli
olmasi ayrica dikkat cekmektedir. Manto, sol omuzu agikta birakacak sekilde 6r-
tiilmiistiir, ancak sol kol manto altinda kalmistir. Baginda yer alan bant, kiipeler,
boyunda kolye, sag kolunda pazubent ve bilezik takilar arasinda yer almaktadir.
Pasiphae’nin sag ayak ucunda zemin iizerinde oturur sekilde elinde ok ve yayi
ile betimlenmig ¢iplak Eros goriilmektedir. Eros, sag eliyle yayini tutarken, sol
elinde tuttugu okunu Oniinde yerde duran bir boga baginin goziine saplamaya
veya cikartmaya caligmaktadir. Boga basinin hemen saginda, Pasiphae’nin sag
bacagindan destek alarak dik bir sekilde duran i¢i oklarla dolu bir sadak yer
almaktadir.

Pasiphe’nin solunda ise geng bir kiz ayakta durmaktadir. Parmak ucuna kadar
viicudunu orten kolsuz bir chiton giymistir. Gogiis altinda bir kemerle tutturu-
lan elbisenin sag omuz iizerindeki askis1 kol iizerine dogru diigsmiistiir. Omuz
hizasinda kisa kesilmis sa¢ modeli ile bagini saginda bulunan Pasiphae’ye dogru
cevirmig, gozleri ile onu dikkatli bir sekilde siizmektedir. Sol kolunu yana dogru

Resim 4
Onal 2009: 20

Resim 5
Onal 2009: 20 vd.



Resim 6
Onal 2009: 19

Resim 7
Onal 2009: 21

Resim 8
Onal 2005: 17
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uzatmisg, eliyle birsey gostermeye calisiyor gibi durmaktadir. Taki olarak kiipe-
ler, kolye, pazubent ve bilezik dikkat ¢ekmektedir. Pasiphae’den farkli olarak
pazubent ve bilezik sol kola takilidir. Bu bayanin kim oldugunu gosterir bir kayit
bulunmamaktadir.

Betimde yer alan kadimnlardan sonuncusu geng kizin solunda sirtinda kifoz var-
mig gibi 6ne dogru egik olarak ayakta durur sekilde betimlenmigtir (Resim 5).
Baginin yanindaki yazittan bu kadinin “Trophos” oldugunu 6greniyoruz. Kisa
kollu chiton iizerinde, bagini a¢ik birakacak sekilde omuzunu ve sirt1 ile birlikte
viicudunu sikica orten bir himation bulunmaktadir. Manto sol omuzla birlikte sol
kolu acgikta birakmistir. Giysi altinda bulunan sag eliyle mantoyu siki bir sekilde
tutarken, sol kolunu Daidalos’a dogru uzatmaktadir. Isaret ve orta parmaklar
antik cag ikonografisinde hitap sekli olarak kullanilan “adlocutio” goriiniimiin-
dedir. Profilden betimlenen kifozlu kadinin ilerlemis yasini, durusunun yani sira
agarmis saglari, derinlegmis yiiz ¢izgileri ve yorgun yiiz ifadesi de gostermekte-
dir (Resim 6).

Daidalos (Daedalos), ayakta cepheden betimlenmistir (Resim 7). Agarmis sag-
sakali ile olgun yaslarda bir erkek fizyonomisine sahiptir (Resim 8). Dizden
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hafif biiktiigii sol ayaginin iizerinde durmaktadir. Sag bacagim gerili bir sekilde
yanina dogru uzatmstir. Ayaginda ayakkabi olmamasi dikkat ¢cekmektedir. Basi
sagia dogru doniik, bakislart her {i¢ kadina dogrudur. Sag elinde bir testere,
solunda ise bir agac parcasi tutmaktadir. Sag omuzunu agikta birakacak sekilde
giydigi tunika bir kemerle belden sikistirllmistir. Kemer, zahmet gerektiren isi
nedeniyle bir miktar kalca iizerine dogru kaymugtir. Zemin iizerinde marangoz-
luk ile iligkili degisik ara¢ ve gere¢ler bulunmaktadir: bacaklarinin arasinda yere
saplanmis sekilde dik duran bir iskarpela, onun saginda bir el rendesi ve bunun
da on tarafinda iki agizli bir balta yer almaktadir. Sol bacaginin oniinde iizeri
budakli heniiz islenmemis bir aga¢ govdesi dikkat cekmektedir.

Birlikte bulunan yazittan “Ikaros” oldugunu 6grendigimiz son figiir, digerlerine
arkasini donmiis sekilde koseli bir kiitiik tizerinde oturur sekilde betimlenmistir.
Delikanli suspensor benzeri belden kemerli bir sort giymistir. Sol eli ile tuttugu
agac govdesini, sag elindeki keser ile sekillendirmeye caligmaktadir. Bakiglari
dikkatli bir sekilde igine yogunlagmigtir (Resim 9). Sahnenin sag iist kdsesinde,
semerdam catili, ti¢ katli (?) ikiz bina seklinde bir bina yiikselmektedir. Kat-
lar, ahgap hatillar ile birbirinden ayrilmistir. Yapinin giris kapilari dar yiizde yer
almaktadir. Alt katta kepenkli ii¢ biiyiik pencere, iist katta ise uzun yiizde iki,
dar yiizde iki olmak iizere daha kiiciik pencereler bulunmaktadir. Cati, kiremitle
kapatilmig olup, her iki evin de birer bacast bulunmaktadir. Arka plan mimarisi
olarak, ayrica, ortada koseli bir plasterle iki boliime ayrilan biiyiik bir yap1 yer
almaktadir. Yapinin sagak boliimiinde ucunda piiskiilleri bulunan kalin kumagtan
gorkemli bir perde asilidir (Resim 2).

Yukarida kisaca tanitmaya calistigimiz kompozisyonda birbirinden ¢ok farkli
mitolojilerin anlatildigini diisiinenler bulunmaktadir. Onerilen sdylenceler ara-
sinda; Pasiphae’nin yasak agk yasadig1 Minos Bogas ile soylencesi (Erhat 1989:
225-6, 260), 11k ucan kisiler olan Daidalos ve oglu ikaros’un kanat yapma sdy-
lencesi (Erhat 1989: 86, 166) ve Daidalos’un testereyi icad etmesinin sdylence-
si? 6n plana ¢ikmaktadir. Daidalos’un elinde testere tutmasi bu konuda ¢aligma
yapanlarin aklina testerenin icadi hikayesini getirmis olmalidir. Ancak soylen-
cenin geneli ve olaym gectigi mekan goz oniinde bulundurulursa, ikonografi
acisindan kompozisyonla bu soylencenin uzaktan yakindan bir ilgisinin bulun-
madig1 anlagilacaktir. Ayni kuskularimiz balmumu ve kus tiiyleri ile icat edilen
ilk kanat sdylencesinin mozaik taban iizerinde kendisine yer bulmasi savi i¢in
de gecerlidir. Kompozisyonda kanat yapimi konusuna isaret edebilecek herhangi
bir sahne, karakter veya betimin olmamasi bu varsayimi da gecersiz kilmaktadir.
Mevcut oneriler igerisinde en kabul edilebilir olan1 Pasiphae’nin Minos Bogasi
ile yasadig1 yasak asktir.

Soylenceye gore, Girit’in efsanevi krali Minos’un karist olan Pasiphae, tanri
Helios’la Perseis’in kizidir. Kral Minos, Girit tahti iizerinde hak iddia ettigi za-
man, tanrilardan bu hakkimi kanitlayan bir isaret vermelerini istemistir. Minos,
Poseidon’a bir adak adayarak, denizden bir boga ¢ikarmasini talep etmis ve bo-
gay1 kendisine kurban olarak adayacagina soz vermistir. Ne var ki, Poseidon
kralin dilegini yerine getirmig olmasina ragmen, Minos, vermis oldugu sozii
yerine getirmeye yanagmamuigtir. Poseidon, bunun iizerine ceza olarak Eros’u
gondererek Minos’un esi Pasiphae’yi bastan ¢ikartmig ve tanrisal bogaya karsi

2 Daidalos hem mimar, hem heykeltrag, hem de her tiirlii mekanik araclar yapan ve Platon’un Menon adli
diologunda sozii gegen canli heykelleri bile meydana getiren gok yonlii bir kasiftir. Atina’daki isliginde
yegeni Talos ile birlikte caligirmis. Ne var ki, giiniin birinde Talos 6l bir yilanin diginden esinlenerek
testereyi icat etmistir. Bunu fena kiskanan Daidalos ¢iragmi Akropol’den asagi atarak oldiirmiistiir.
Davaya bakan Areopagas mahkemesi de Daidalos’u siirgiine mahkum etmistir. Ayrica bkz. Erhat 1989:
86,304.

Resim 9
Onal 2009: 23
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dayanilmaz bir Ask duymasina neden olmustur. ihtirasini nasil tatmin edecegi-
ni bilemeyen Pasiphae cok hiinerli Daidalos’a akil danigmigtir. Bunun {izerine
Daidalos tahtadan bir diive maketi yapmay1 teklif etmistir. Bu heykel o kadar
kusursuz ve gercegine benzemis ki, boga bile aldanmis ve heykelin icine giren
Pasiphae ile iligkiye girmistir. Bu birlesmeden hamile kalan Pasiphae, yari insan,
yar1 boga olan Minotauros’u diinyaya getirmistir (Erhat 1989: 225-6, 260; Gri-
mal 1997: 611 vd. bkz. Pasiphae).

Poseidon Villasi’'nda bulunan pano iizerinde yer alan kompozisyonda bu sdylen-
cenin hangi an1 resmedilmigtir? Editorliigii Dr. Rifat Ergec tarafindan yapilan ve
2006 yilinda yayinlanan Belkis-Zeugma Mozaikleri isimli kitabin 98-109 say-
falar1 villanin trickliniumunda bulunan bu mozaige ayrilmistir. Arka planda yer
alan yapilardan soldaki “siitunlar ve pilasterler arasinda kenar piiskiillii perde
ile slislenmis bir yapinin 6n cephesi”, sagdaki ikiz evler ise “labyrinthosun bu-
lundugu saray” olarak tanimlanmaktadir. Sol alt kosede yer alan boga bags1 The-
seus tarafindan labyrinthosda oldiiriilen “Minos Bogasi’nin kesik bas1” (Ergec
2006: 101; Onal 2009: 18) olarak nitelendirilmektedir. Yazarlara gore, sag iist
kosede yer alan ve labyrinthosun bulundugu farz edilen saray yapisi, kompo-
zisyonda yer alan boga bagini aciklamaktadir. Diger bir ifade ile her ne kadar
kompozisyon Pasiphae Mozaigi olarak isimlendirilse de, sahnede, sOylencenin
Minotauros’un dldiiriilmesi ile sonuglanan final boliimiiniin betimlendigi varsa-
yilmaktadir.

Eger sahnede gercekten mitosun son boliimii betimlendi ise, Pasiphae merak-
la neden Daidalos ile Ikaros’un ¢alismalarim izlemektedir, kompozisyonda yer
alan aktorlerin tamamu isimleri ile gosterilirken neden Minotauros sdylencesinin
bas aktorlerinden birisi olan Ariadne’nin ismine yer verilmemistir, her iki usta
ellerinde agaclar ve marangoz aletleri ile ne yapmaya calismaktadir? Ayrica, ni-
¢in Eros’un ask oku Minotauros’un goziindedir? Burada betimlenen boga basi
Minotauros’un babasi sayilacak bogaya mi, yoksa Minotauros’un bizzat ken-
disine mi aittir ? Bu arada arka planda labyrinthos olarak tanimlanan yapinin
da gercekten labyrinthos olup olmadigi da sorgulanmalidir. Yine arka planda
yer alan diger yapinin 6n cephesine, kenarinda piiskiilleri bulunan perde neden
astlmistir. Sonug olarak, Poseidon Villasi tricklinium mozaikleri her ne kadar
bu giine kadar defalarca yaymlanmis olsa da ikonografi acisindan bir ¢ok soru
cevapsiz kalmistir. Bu makalenin amaci, yukarida siralamaya ¢alisilan sorulara,
kompozisyonda yer alan ipuclarindan hareket ederek, yanit bulmaya caligmaktir.

Daidalos, ¢ok sayida Pompei duvar resminde de goriildiigii gibi, Roma betim sa-
natinda ¢ok sevilen motiflerden birisidir (Sichtermann 1992: 22). Aligildik sekil-
de kisa is¢i kiyafeti giyer (Sichtermann 1992: 23). Cok nadir olarak sakalsiz ve
ciplak betimlense de, cogunlukla olgun yaslarda ve sakall1 gosterilmistir (LIMC
11 (1986), 315 Nr. Taf. 238 ve 319 Nr. 45 Taf. 245; Sichtermann 1992: 24 dipnot
40). Devinim olarak calisiyorken, oturuyorken ya da dizlerinin iizerine ¢okmiis
olabilir, nadiren ayaktadir (Sichtermann 1992: 23 dipnot 11).

Daidalos betimlerinde genellikle yaninda bir kadin durmaktadir. Basinda dia-
dem tagimasi disinda herhangi bir belirte¢ci bulunmayan bu kadin, bugiine kadar
farkl kisiler olarak yorumlanmistir: Daidalos’u kacmaya tesfik eden Pasiphae
(Sichtermann 1992: 23 dipnot 19), kanatlar1 yaparken yardimci olan Ars’in per-
sonifikasyonu (Sichtermann 1992: 23 dipnot 20) veya ikaros’un annesi olan Na-
ukrate (Sichtermann 1992: 23 dipnot 24). Ancak, Pasiphae-Daidalos mozaiginde
yer alan yazita gore, Daidalos’un yaninda duran kadinin tartismasiz bir sekilde
Pasiphae oldugu belgelenmis olmaktadir.
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Resim 10
Sichtermann 1992: 100 vd. Taf. 24.1:
Paris, Louvre Miizesi

Resim 11
Sichtermann 1992: 100 vd.
Kat. 25 Taf. 25.1

Resim 12
Sichtermann 1992: 100 vd.
Kat. 25 Taf. 25.2
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Resim 13
http://www.tumblr.com/tagged/
pasiphae?language=pl_PL (27.07.2013)

H. Sichertermann’in erotik bir agk hikayesi olarak isimlendirdigi Pasiphae’nin
bogaya karg1 tutkusu (Sichtermann 1992: 28 vd.), bir boliimii Paris Louvre
Miizesi’nde, bir boliimii de Roma Villa Borghese Miizesi’nde sergilenen Pasip-
hae Lahiti tizerinde de betimlenmistir (Resim 10) (Sichtermann 1992: 100 vd.
Kat. Nr. 25 Taf. 24.1).1.S. 2. yiizyilin ortalarina tarihlenen bu lahit (Sichtermann
1992: 101), iizerinde yer alan konular dikkatli bir sekide irdelenirse, Daidalos
mozaigi lizerinde anlatilmak istenen olaya 1s1k olabilecek ip uclart sunmaktadir.

Pasiphae Lahiti’nin uzun yiiziiniin her iki kosesinde ellerinde girland tutar se-
kilde oldukca biiyiik sekilde islenmis ¢iplak birer Eros bulunmaktadir. Eroslarin
arasinda kalan uzun yiizlerden birisinde yanyana li¢ farkli sahne yer alir; ilk
sahnede betimlenen grupta, sakalli Daidalos oturan Pasiphae’nin oniinde ayakta
durmaktadir (Resim 11). Pasiphae-Daidalos mozaigini anlamak agisindan orta-
daki sahne cok onemlidir (Resim 10). Burada ii¢ erkek isci ahsaptan imal ettik-
leri bir inek maketini tamamlamaya calismaktadirlar; sahnede, is¢ilerin arasinda
tekerlekli bir kaide iizerinde duran inek maketinin eksik olan sol arka bacagi
ve basg1 yerlerine monte edilmeye calisilmaktadir. Inegin iizerinde gibi goziiken
arka planda yer alan agag ve bina ise olayin acik havada gectigine isaret etmek-
tedir. Demek ki, boga maketine ait bag, govde, bacak gibi harici organlar, bronz
heykel yapiminda oldugu gibi, ayr1 ayri iiretilip, daha sonra yerlerine monte
edilmektedir. Bu durum Daidalos mozaiginde Eros’un 6niinde bulunan boga
basini daha anlagilir hale getirmektedir. Diger bir ifade ile, boga basi, Minos
Bogasi’nin kesilen bag1 degil de, Pasiphae icin iiretilmeye baglanan ahsap diive
maketinin monte edilecek harici pargalarindan birisi olmalidir.

En sagdaki iicilincii sahnede ise Pasiphae, hizmetcisi ve Eros’un egliginde te-
kerlekli kaidenin iizerinde duran tamamlanmig diive maketinin 6niinde pecesi-
ni agmaktadir (Resim 12). Cinsel iliski hazirlig1 pecenin agilmasi ile bir nevi
diigiinle 6zdeslestirilmis olmalidir. Daidalos, diive maketinin yaninda ayakta
durmaktadir. Her ki sahnede de diive kiiciik tekerlekleri olan bir kaidenin iize-
rindedir. Bu tekerlekler, diivenin canli degilde maket oldugunu acik bir sekilde
gostermektedir. Diivenin arkasinda aga¢ ve bir tapinak betimlenmistir; C. Ro-
bert, bunlarla Gortyn’deki kutsal ¢inarin bulundugu alanin temsil edildigini dii-
stinmektedir (Robert 1890; Robert 1897: 48 vd. Nr. 35 Taf. 10-11; Robert 1918:
568). Napoli Milli Miizesinde sergilenen 1.S. 1. yiizyildan fresco iizerinde de
benzer sekilde tekerleki kaide iizerinde ahsap inek maketi goriilmektedir. Sahne-
nin 6n solunda yine ikaros &niindeki tezgahta bulunan bir agaci sekillendirmeye
calismaktadir (Resim 13). Pasiphae ile birlikte Eros’un yer almasi yine Daidalos
Mozaigini hatirlatmaktadir. Demek ki, Eros’a bu sahnede yer verilmesinin nede-
ni Pasiphae’nin bastan ¢ikartilmasi ve yasak aska isaret etmek igindir.

Sonug olarak, Pasiphae Lahiti’ne gore, Daidalos Mozaigi iizerinde anlatilmak is-
tenen konu, Daidalos ve ikaros tarafindan Pasiphae’nin yasak agkini gercekles-
tirmek iizere tasarlanan ahsap diive maketinin yapilmasit anidir. Ustalarin elinde
yer alan agac govdeleri ve marangozluk aletleri ahsap maketin imal edilmekte
olduguna vurgu yapmak i¢indir. Yerde duran hayvan bagi ise, Minetaorus’un
kesilen bag1 degil de, yapilmakta olan ahsap diive maketine monte edilmek i¢in
hazirlanmustir.

Lahit iizerinde pece acarak gosterilmek istenen gerdek gecesine hazirlanan gelin
ikonografisi, Zeugma’da Pasiphae’nin giydigi sar1 renkli manto ile gosterilmis
olmalidir. Bilindigi gibi, sar1 renk antik c¢ag ikonografisinde gelinlik renkleri
arasinda yer almakta ve evlenmeye isaret etmektedir?. Napoli frescosunda da

3 Ornek olarak bkz. Eros ile Psykhe Mozaigi (Erge¢ 2006: 136 vd.); Dionysos ve Ariadne’nin Balay1
mozaigi (Erge¢ 2006: 166 vd.).
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Pasiphae’nin sar1 renkli manto giymesi rastlant: sonucu olmamalidir (Resim 13).
Belki bu baglamda Eros’un agk oku ile diivenin goziiyle oynamasina bile bir an-
lam yiiklenebilir. Bu eylemle sanatg1 tutkulu bir agka isaret ediyor olabilir. Daha
acik bir ifade ile Eros, bir birliktelik oncesi taraflarin goziinii kor etmektedir.
Kimbilir, belki de, “askin gozii kordiir” deyimi Anadolu tarihinin derinliklerin-
den giintimiize ulasan deyisler arasinda yer almaktadir.

Daidalos Mozaigi’'nde irdelenmesi gereken bir diger konu, Pasiphae’nin yanin-
da ayakta duran geng kizin kim oldugudur. Diger figiirlerin tersine adini goste-
rir herhangi bir yazit bulunmamaktadir. Buna karsin, agirlikla, bu geng¢ kizin,
Pasiphae’nin kizi olan ve Minos Bogast’nin 6ldiiriilmesinde Theseus’a yardim

T

b o 4

Resim 14
Ergeg¢ 2006: 106 vd.



PASIPHAE — Daidalos Mozaigi Uzerine Yeni Diisiinceler / New Assessment on the Mosaic of PASIPHAE — Daidalos 43

Resim 15
http://www.metmuseum.org/collections/
search-the-collections/130008060
(10.05.2013).

eden Ariadne oldugu diisiiniilmektedir. Theseus, Girit’de Minos bogasini 6l-
diirmek i¢in girdigi labirentten Ariadne’nin verdigi ylin yumag: sayesinde kur-
tulmustur (Erhat 1989: 59, 312). Bununla birlikte Ariadne ayn1 zamanda tanr1
Dionysos’un esidir. Acaba, bu sahnede Ariadne, Theseus’a yardimci oldugu i¢in
mi, yoksa Dionysos’un miistakbel esi oldugu icin mi yer almaktadir?

Bu sorunun yanitini trickliniumu siisleyen taban mozaiginin paralelinde yer alan
panoda aramak dogru olacaktir. Bilindigi gibi, tricklinium mozaigi sirt sirta pa-
ralel yerlestirilmig iki panodan olugmaktadir (Resim 3): Daidalos Mozai8i ve
Dionysos’un Hindistan’dan Doniisii Mozaigi (Resim 14). Daidalos Mozaigi,
trickliniumda misafirleri kargilar sekilde kapiya dogru bakarken, Dionysos Mo-
zaigi yemek esnasinda misafirlerin gorecekleri sekilde U biciminde yerlestirilen
klinelerin ortasinda bulunmaktadir.

Dionysos Mozaigi’nde, Dionysos panterler tarafindan cekilen bir araba tizerinde
ayakta betimlenmistir. Arabanin siiriiciisii bir Nike’dir. Grubun 6n tarafinda dans
eder sekilde eslik eden bir Baccha/Menad yer almaktadir. Figiirlerin kimlikle-
ri tartigmaya meydan vermeyecek sekilde yazili olarak gosterilmistir*. Bu grup
Dionysos’un zafer alay1 olarak adlandirilmakta ve ilk olarak Hindistan doniisiin-
de ortaya ciktigina inanilmaktadir (Grimal 1997: 158 bkz. Dionysos). Bilindigi
gibi, Dionysos, zafer alayi ile yaptig1 seyahatlerinden birisinde, Naksos Adasina
ugramig ve orada Theseus tarafindan, nedendir bilinmez, terk edilen Ariadne ile
karsilagarak evlenmistir (Grimal 1997: 94 vd. bkz. Ariadne). Metropolitan Sanat
Miizesi’'nde sar1 akikten imal edilmis bir cameo iizerinde iki panter tarafindan
¢ekilen bir arabada Dionysos ve Ariadne birlikte betimlenmiglerdir (Resim 15).
Tamamen c¢iplak betimlenen Dionysos Ariadne’nin kucagina oturmustur. Pan-
terlerin dizginleri Eros’un elindedir. Dionysos ve Ariadne’nin birlikte panterle-
rin ¢ektigi arabada yolculuk etmesi konusu benzer sekilde lahit betimlerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir®. Kompozisyonda Eros’un da yer almasi eslerin birbirine
agik olmasini yani, ilk karsilagmaya isaret etmek icin olmalidir. Panterlerin ¢ek-
tigi araba ise Naksos ziyaretinin yine zafer alay1 ile yapildigina isaret etmektedir.
Bu durumda Zeugma mozaiginde anlatilan konu, Dionysos’un zafer alay: ile
birlikte Naksos Adasi’na dogru yolculugu olmalidir. Diger bir ifade ile Naksos
Adasi’nda Ariadne ile karsilasma anindan hemen onceki bir zaman dilimi betim-
lenmigs olmalidir.

Bu durumda “Poseidon Villas1” trickliniumunda sirt sirta betimlenen konularin
birbirinden bagimsiz ancak, birbiri ile iligkili oldugunu savlamak miimkiindiir.
Panolarin yerlestirilmesinde konu biitlinltigli acisindan bir mantik bulunmakta
ve konular birbirini tamamlamaktadir.

Sahnede ayrica sag arka planda yer alan ikiz evlerden olugan mimari de dikkat
¢ekmektedir. Bu evlerin Minotauros’un yasadigi labyrinthos oldugunu diigiinen-
ler bulunmaktadir (Erge¢ 2006: 100). Ancak, labyrinthos ikonografide genellik-
le bina olarak degil de c¢ikis1 bulunmayan igice ge¢gmis geometrik desenler ile
gosterilmektedir (LIMC VI.I (1992): 578 fig. 51, 54; LIMC VI.2 (1992): 323
fig. 58). Bu nedenle ikiz evler ile olayin dogada gectigi vurgulanmak istenmis
olabilir.

4 Bu nedenle benzer kompozisyonun yer aldig1 benzer mozaikler iizerinde yer alan figiirlerin kimlikleri
de rahat bir gekilde anlagilabilmektedir. Ornek olarak bkz. Tunus Sousse Miizesi’nden Dionysos

Mozaigi: http://www.theoi.com/Gallery/Z12.3 html (10.05.2013).

5 Musée gallo-romain de Lyon: http:/en.wikipedia.org/wiki/File:Sarcophage-triomphe-de-bacc.jpg
(10.05.2013) veya http://www kornbluthphoto.com/images/KelseySarcl .jpg (10.05.2013).
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Sahnede yer alan diger bir mimari yap ise sol arka planda yer alan pilasterli
yapidir. Burada akla gelen soru, bu mimari ile olayin gectigi zaman ve mekan
gercek olarak mi, yoksa temsili olarak m1 verilmek istenmistir? Diger bir ifade
ile panodaki olay Girit’te mi, yoksa Girit’in disinda farkli bir mekanda temsi-
li mi gecmektedir? Bu sorunun aydinlatilmasinda pilasterli yapinin cephesinde
yeralan perde 6nemli rol oynamaktadir. Perde, burada siis amaciyla degilde, ola-
silikla bir tiyatro dekoruna vurgu yapmak i¢in kullanilmig olmalidir. Sag arka
planda kalan ve saray olduklar diisiiniilen ikiz evler ise tiyatro sahnesine ait
destekleyici dekorlar olmalidir. Dolayisi ile kompozisyon, Pasiphae’nin yasak
askimin anlatildigi bir tiyatro temsilinin bir anin1 géstermektedir. Zira, mozaik
betimlerinde tiyatrodan alinan sahnelerin de kullanildig1 bilinmektedir (6rnek
olarak bkz. Erge¢ 2006: 186 vd.).

Sonug olarak, Pasiphae-Daidalos Mozaigi’'nde, Pasiphae’nin tutkusunu dindir-
mek icin diisiiniilen ahsaptan inek maketinin yapilmas1 an1 betimlenmistir. Sab-
lon, bu olayin islendigi bir tiyatro oyunundan bir sahneyi temsil etmektedir. Di-
ger panoda yer alan Dionysos konulu betim ise Ariadne ile baglantiy1 gdstermek
icin olup, her iki kompozisyon birbirini tamamlamaktadir.
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